.V dobég, kdy Direr namaloval tento obraz, zapadni umélci
zpravidla neusilovali o realistické zobrazovani pfirody.”



Trs travy
zkouma pfirodu

Malit, grafik a teoretik Albrecht Direr se
narodil v Norimberku a jiZz v mladém véku
proslul po celé Evropé zejména diky svym
detailné propracovanym rytindm a dfevo-
feztim, které se dobte prodavaly. Diirer jako
prvni némecky umélec nestudoval uméni
v Nizozemi, ale v Itdlii, kde se setkal s tamnimi
umélci, od kterych cerpal inspiraci, vé¢etné
Rafaela, Giovanniho Belliniho a Leonarda
da Vinci. Jeho préce si objednavala rada
prestiznich zdkaznikd. Jeho rozsdhlé dilo
zahrnuje rytiny, dfevotezy, olejomalby i akva-
rely a pattil k prvnim maliftm, ktefi tvotili
autoportréty a samostatné krajinomalby, jeZ
nebyly soucasti nabozenskych vyjevii. Diky
znalosti italskych umélct i némeckych huma-
nistd a svym teoretickym pojedndnim, ktera
se zabyvala nékterymi otdzkami matematiky,
perspektivy a proporci, se stal jednou z nejvy-
znamnéjsich postav severské renesance.

Tento akvarel s detaily doplnénymi tusi
predstavuje studii zdanlivé nahodilého sesku-
peni planych rostlin, které se zdaji byt p¥irozené
propletené a zamotané. Je mezi nimi srha
lalo¢natd, psinecek vybézkaty, lipnice lu¢ni,
sedmikréaska, pampeliska, rozrazil rezekvi-
tek, jitrocel vétsi, uzanka lékatska a febricek.
Zdanliva neuspotradanost tohoto aranZma
spolu s peclivé propracovanymi detaily jednot-
livych rostlin vytvaii mimotradné realisticky
dojem, prazdné pozadi pak je protivihou
k chaosu a navozuje pocit harmonie.

V dob¢, kdy Diirer namaloval tento
obraz, zdpadni umélci zpravidla neusilovali
o realistické zobrazovani ptirody, a i kdyz tu
kazdé stéblo, stvol, list i kvét vykresluje velmi
detailné, §lo patrné o studii vytvofenou za
ucelem zvyseni autenticity jeho dalsich praci,
jako je rytina Adam a Eva z roku 1504 nebo
olejomalba Riizencovd slavnost z roku 1506.
Ptesnost vyobrazeni jednotlivych rostlin si
1ze splést s védeckou botanickou kresbou,
ale misto aby tu byly jednotlivé druhy jasné
odlidené, navzajem se prekryvaji a proplétaji
préavé tak jako v pfirodé.

Diirer nejspis vykopal kousek podrostu
avzal si ho do ateliéru, kde ho mohl prostu-
dovat. Neni tu Zddny tstfedni bod zdjmu.
Peclivé odpozorované rostliny a travy jsou
o trosku vétsi nez ve skute¢nosti a kompo-
zice, i kdyz je zdanlivé chaoticka, je peclivé
napldnovand a probiha diagondlné od
pravého dolniho k levému hornimu rohu.
Diirer psal knihy o technikdch kompozice,
kterd je zde zdmérné naaranzovana tak, aby
vedla oko smérem k vegetaci a okolo ni.
Misto aby doplnil cokoliv dal$iho, obklopil
ji Diirer bilym prostorem. Dnes$ni designéti
silu bilého prostoru chpou - i to, jak vede
divakovo oko k oblasti dé€je; Diirer tim, Ze to
udélal jiz pocatkem 16. stoleti, znovu doka-
zuje, jak velice byl pokrokovy.

Albrecht Diirer (1471-1528)

Trs travy, akvarel, kvas a pero a tus na papife, 1503
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Pohled na Toledo
glorifikuje mésto

Nad méstem se stahuji téZké, temné mraky
a hrozi, ze kazdou chvili propukne boufte.
Vrhaji tajuplné svétlo na kopce, cesty
i budovy pod nimi. Tento obraz, jejz nama-
loval El Greco (,,Rek®), jehoz skute¢né jméno
znélo Doménikos Theotokdpoulos, je prvni
»Cistou“ krajinomalbou v zdpadnim uméni,
tedy krajinou, ktera vznikla kvili sobé samé,
nikoliv jako pozadi pro né&jaky pribéh.

El Greco se narodil na Krété, kde se ucil
malifstvi byzantskych ikon, poté studoval
v Bendtkach u Tiziana a nésledné se presunul
do Rima. Byl inteligentn{ a duchovné zalo-
Zeny a velkou ¢ast Zivota stravil v Italii, kde
se u¢il malbé v manyristickém stylu od fady
dal$ich umélct v¢etné Tintoretta, Jacopa
Bassana a Parmigianina. V roce 1577 zamifil
z Itdlie do Spanélska a od té doby az do své
smurti Zil v Toledu.

El Greco pracoval v dobé protirefor-
mace, poté co tridentsky koncil (ktery
skondil v roce 1563) stanovil pravidla pro
néabozenské uméni, véetné toho, Ze krajiny
nejsou vhodnym ndmétem obrazi, protoze
se nesousttedi na katolictvi. El Greco tedy,
misto aby dilu vetkl n&jaké ndboZenské kono-
tace, namaloval tento dramaticky pohled
na Toledo jako znak své osobni naklonnosti
k méstu. Autor zdiiraznil zvlnéné kopce,
vinouci se cesty a feku tim, Ze zménil posta-
ven{ nékterych budov. Napiiklad katedrala
by z tohoto pohledu nebyla vidét, proto

ji posunul vlevo od kralovského paldce
Alcédzar. Umistén{ jinych budov je vsak
pomérné presné, naptiklad jako v ptipadé
samotného paldce, do vyse se ty¢iciho hradu
San Servando, klastera Agaliense a fimského
mostu Alcantara pres feku Tajo, které jsou
na svych spravnych mistech. Obraz tedy
Toledo glorifikuje a idealizuje a dramaticky
pohled, nadptirozené osvétleni a hroziva
obloha vyjadtuji duchovni, téméf mystickou
atmosféru.

I kdyz se El Greco naucil malovat v tehdy
prevladajicim manyristickém stylu, jeho
vyuziti expresivniho pfistupu k barvé a formé
je unikatni a inovativni. Naptiklad kontras-
tujici barvy a téony temného nebe a zafivé
zelené kopct, ale také stiibfita ozafend mista
na budovach naznacuji, Ze vse je pod vlivem
Bozim. Hroziva obloha znamend nebezpedi
a zranitelnost pro mésto i jeho lid. Dolt po
proudu od mostu Alcantara v fece nékolik
drobnych postav rybafi za pomoci harpun
a dal8i pres ni prejizdi na koni.

Zmény v krajiné i zkresleni a svévolné
pouziti svétla a barvy vyvolavaji dojem, Ze
toto dilo neni pouhou krajinou mésta, které
autor miloval. Zachycuji pocit spirituality.
Nad méstem se odehrava zdanlivé bezpro-
stfedné hrozici kataklyzma. Buh si Toledo
vyvolil jako misto pro svijj posledni soud, coz
z néj déla nejvyznamnéj$i mésto svéta — svaté
misto.

El Greco (1541-1614)

Pohled na Toledo, olej na plétné, cca 1599-1600



.| kdyz se El Greco naudil malovat v tehdy prevladajicim
manyristickém stylu, jeho vyuziti expresivniho ptistupu k barvé
a formé je unikatni a inovativni.”
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Zatisi se
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dzbanem, hrnkem

a jablky
dekonstruuje pFirodu

Paul Cézanne, oznacovany ¢asto za ,otce
moderniho uméni‘, byl dost mozna umél-
cem, ktery si sim o sobé ziskal nejvétsi vliv na
umeélecka hnuti pocatku 20. stoleti. Po vétsi-
nu Zivota se setkaval s nepochopenim, ale po
smrti zacal byt velmi obdivovén, ozna¢ovan
za postimpresionistu a v§eobecné uznavan za
to, ze pomohl inspirovat - mimo jiné — umeé-
leckd hnuti fauvismu, kubismu, expresionis-
mu, a dokonce i abstrakce. Obzvlast silny vliv
mél na Henriho Matisse a Pabla Picassa. I kdyz
maloval po boku impresionistt, nikdy ho - na
rozdil od nich - netésilo zachycovani vnéjsiho
dojmu, ale vZdy se snazil jejich novy pFistup
misit s né¢im monumentalnéj$im, co by odpo-
vidalo podstaté starych mistrtl. Cézanne vice
nez mnoho jinych tehdejsich umélcti béhem
celé kariéry maloval zatisi, na kterych zkoumal
prostorové vztahy. I kdyz jsou jeho kompozice
velmi rtiznorodé, tato patti k nékolika, kde se
objevuje stejna tapeta, zeleny dzban, hrnek,
pomackana bila latka a ovoce.

Cézanne stravil vétsinu kariéry hleda-
nim zptisobu reprezentace strukturovanych
a hmotnych trojrozmérnych predmétii na
plochém dvojrozmérném povrchu. Zatimco
impresionisté pracovali rychle, on maloval
extrémné pomalu a pouzival drobné smé-
rované tahy §tétce, jimiz stale znovu a zno-
vu ztvarnoval stejny nebo podobny motiv.
Rozvinul tak naprosto originalni obrazovy
jazyk, odvrhl konven¢ni metody zachycovani

perspektivy a tondlniho modelovani a mis-
to toho pouzival mirné pozménéné barvy
a ukazoval predméty zéroven z riznych ahlg,
aby tak napodobil zptisob, jak je prirozené
vidi nase o¢i. Vysledkem byly mirné defor-
mované tvary, jak je vidét na této kompozici
s objekty, které jsou zdanlivé jen kiehce vyba-
lancované. Zatisi byla pro Cézanna obzvlast
ptihodna, protoZe si mohl aranzma vytvorit
v ateliéru a ponechat si je, jak dlouho chtl,
zatimco je kreslil a maloval z riznych dhla
a v rizném svétle. Zcela pohlcen svym moti-
vem se snazil transformovat ptirodu v cosi
harmonictéjsiho a pravdivéjsiho, nez jak
se hmotné tvary zobrazovaly po celd stale-
ti. Sladit jeho chdpéani a vnimani hmotnych
predmétt pred nim s vlastnim smyslem pro
harmonii a barvu pro néj bylo neustalym
bojem. Kviili tomu a jeho introvertni pova-
ze se mu fada soucasnikd vysmivala a jeho
perspektiva skute¢né ¢asto vypadd podivné
anespravne.

Toto zati8 je barevné a origindlni. Nevy-
padd ptirozené, jako by jednoduse prisel
k aranZma na stole u sebe doma, ale misto
toho je peclivé rozpldnované a upravené se
skupinami pfedmétu, které vizudlné propo-
juje strohé bilé plétno, jez zaroven zdtiraziu-
je hmotnou podstatu véeho, co je zde vidét.
Tlumené odstiny na tapeté vzadu soustieduji
pohled k bélosti litky a sytym barvam ovoce,
dzbanu a hrnku.

Paul Cézanne (1839-1906)

Zatisi se dzbanem, hrnkem a jablky, olej na platné, cca 1877



.Zcela pohlcen svym motivem se Cézanne snazil transformovat

pFirodu v cosi harmoniétéjsiho a pravdivéjsiho, nez jak se hmotné
tvary zobrazovaly po celd staleti.”



.Obraz je plny symbolt a naznacuje cosi o urcitych aspektech
z Hockneyho Zivota i o povahach jeho rodiclt a zéroven vyjadruje
autorovu naklonnost k matce i otci.”
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Moji rodice
zachycull lasku syna

David Hockney, prosluly svym jedine¢nym
pohledem, smyslem pro barvu a experimen-
ty, dosahl mezinarodniho uspéchu, jesté nez
mu bylo pétadvacet. Po cely Zivot ho fascinu-
ji rizna umélecka dila i tviirci véetné Pabla
Picassa, Jeana-Baptista-Siméona Chardina
a Piera della Francesca a do svého dila adap-
tuje a zacleniuje mnoho riznych myslenek.
V roce 1964 se prestéhoval z Anglie do Los
Angeles, kde vytvoril soubor obrazii bazénd,
v nichZ zkouma jasné barvy a svétlo pomo-
cf pomérné nového média - akrylové bar-
vy. Od té doby pendluje mezi Los Angeles,
Londynem a PatiZi.

I kdy? tento uhlazené namalovany obraz
skrovné vybavené mistnosti miZe na prvni
pohled vypadat neemotivné, ve skute¢nosti
jde o laskyplny portrét rodi¢ti od jejich syna.
Laura Hockneyové byla oddand kiestanka
a také vegetarianka, coz bylo v té dobé ne-
zvyklé. Kenneth Hockney, ktery zemfel rok
po dokoncent tohoto dvojitého portrétu, byl
bojovnikem proti vélce a proti koufeni. Obraz
je plny symbolti a naznacuje cosi o urditych
aspektech z Hockneyho Zivota i o povahach
jeho rodi¢t a zaroven vyjadiuje autorovu na-
klonnost k matce i otci. V zrcadle na serviro-
vacim stolku autor nenamaloval sviij odraz,
ale pohlednici s K#tem Krista od Piera, umél-
ce, jejz obdivoval - je tam vSak mozna i jako
symbol krestanské viry jeho rodic¢a. Vedle zr-
cadla je véza elegantnich Zlutych a riZovych

tulipdnd. Na oby¢ejnych dievénych zidlich
sedi kazdy sam Laura a Kenneth a ztélesnuji
vlastni osobnost i vztah se synem. Kenneth je
zcela zabrany do ¢teni, odvraceny pry¢ a zda
se, Ze syna ani nevnima, je sklonén nad kni-
hou Art and Photography od Aarona Scharfa.
Na stolku vedle néj jsou dalsi knihy, v¢etné
souboru Hleddn{ ztraceného casu Marcela
Prousta a publikace o Chardinovi. Tim, Ze
Hockney umistil své rodice do tésné blizkos-
ti toho, co ho v uméni ovlivnilo, uznal jejich
vliv na svou profesni drahu i lasku k umé-
ni. Laura na rozdil od Kennetha sedi ¢elem
k Hocknemyu, vénuje mu plnou pozornost
aibéhem pozovani z ni vyzatuje hrdost. Na
sobé m4 jasné modré $aty, sedi vzptimené
s rukama sloZenyma v kliné a nohama u sebe.
Nemad Zadné $perky, ale osvétleni zleva pod-
trhuje jeji upravené bilé vlasy. Svétlo dopada
také na vazu a na Kennethovy vlasy, tvar,
hnédy oblek a nalesténé cerné boty.

Tento obraz evokuje predev§im Hock-
neyho nostalgii po détstvi. Pfedstavuje téméf
analyzu jeho minulosti a lasky k rodi¢tm.
Hockneyho sestra Margaret pozdéji o reakci
svych rodi¢t na portrét fekla: ,Madma a tita
na néj byli velmi hrdi a zdélo se, Ze viechna ta
sezeni za to stdla.”

David Hockney (nar. 1937)

Moji rodice, olej na platné, 1977
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